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JIMHI'BUCTUYECKHE U CTUJIMCTUYECKHUE
OCOBEHHOCTH ®PAHITY3CKOM ITO33UH
CIOPPEAJIU3MA HA IIPUMEPE TBOPUECTBA
T'NIAOMA ATIOJIJIMHEPA

B cmamve paccmampusaiomcsi 0CHO8Hble CMpPYKmMypHble U
JIEKCUKO-CPAMMAMUYECKUE ocobenHocmu @panyyzckoeo
CMUXOMBOPEHUs HA NpUMepe meopuecmed NodImMa-croppeatucma
Tutiona  Anonnunepa. Ymobvlr  npodemoncmpuposams — 6ce
bocamcmeo U 6APUAMUBHOCMb  S3bIKOGLIX  CPEOCmS,
UCNONL3YEMbIX 60 (PAHYY3CKOU NO33Ul  3NOXU  a8aHeapoa,
A8MopomM Npo8OOUMC MHO2OYPOBHEBbIl AHANU3 (ppasmenma e2o
npouU3eedeHusl.
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MHO20YPOBHEBbIU AHANU3, CPEOCEA BbIPA3UMENbHOCTIU.
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LINGUISTIC AND STYLISTIC PECULIARITIES OF
FRENCH SURREALIST POETRY ILLUSTRATED
THROUGH WORK OF GUILLAUME APOLLINAIRE

The article deals with essential structural, lexical and
grammatical peculiarities of the French poem, considering as an
example the works a representative of the surrealism poetic
movement Guillaume Apollinaire. In order to demonstrate
variety and abundance of the language means used by poets of
the avant-garde period, the multilevel analysis of a fragment of
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his poem is provided.
Key words: isosyllabism, surrealist poetry, multilevel analysis,
means of expression

HUctoxku ppannysckoii modzuun

@®paHIy3CKOE CTUXOTBOPEHHE B TOM BHJE, B KakOM Mbl
MPUBBIKIIA €T0 BUJAETH, SIBJIIET COOOW pe3yabTarT MHOTOBEKOBOU
aJanTalyy  KJIACCUYECKUX (@ HMEHHO, TI'PEKO-JIAaTUHCKUX )
KaHOHOB Bepcu¢ukanuud. B yacTHOcTH, peyb UAET O TaKoM
SBJICHUH, KaK MU30CHIIA0U3M (OT rped. isos - paBHbIU U syllabe -
cior). Ero cyTe COCTOMT B JeleHHMH CTHMXa HAa PUTMHUYECKUE
€IMHMULIbI, PaBHbIE MEXJy COOOM IO YMCIIY CJIOrOB, a HE YUCIY
yaapeHuil U MecTy ux pacnoioxenus [3]. Hago ormerurs, uro
TaK Ha3bIBAEMBIE <«JIOTa’dIbl», CTUXOTBOPHBIE HEPACUIECHEHHbIE
pa3Mepbl H30CHIUIA0MYECKOr0 THUIMa, OBbUIM OJHHUM U3 BHUIOB
CTUXOTBOPHBIX 00pa3oBaHMI e€lle B AaHTUYHbIE BpeMeHa U
OPUHIIMII WX TOCTPOCHUS TMPWXHICA BO  (PaHIy3CKOM
CTUXOTBOpPEHHHM BO MHorom oOmaromapst Ileepy Poncapy (1524-
1585), Bbmaromemycst modTy Onoxu [IpocBemienusi. 910
OCHOBHOM 3aKOH COBPEMEHHOTO (PPaHITy3CKOTO CTUXOCIIOKCHHS,
B KOTOPOM YIIOp JIelaeTcsl Ha PUTM, @ HE MENIOJUKY; TOCEMY MbI
OTHOCUM €ro K CWIIabMyeckol Trpynme B CHCTEME
BepCUPUKAIHHA.

B 10 xe Bpemsi, pab0oTbl MHOTHX CTUXOBEIOB OOHApPYKHBAIOT
B CHUIAOMYECKHUX CTUXaX HaJMyue TOHHUYECKOro (akropa:
pasianure MEeXIy YAapHbIM U Oe3ylnapHbIM CJIOrOM HACTOJBKO
pPE3KO, UYTO PABHOCIOXHOCTh 0€3 yueTa TOHHUKHM, TO €CThb
pacroioKeHHUs. B CTUXE YIAPHBIX CIIOTOB, SIBJISETCS MOHSATHEM
HECKOJIbKO (pUKTHUBHBIM [3]. PaBHBIM 00pa3oM MOTYT BIHATH Ha
M30CHIIIA0M3M METPUUYECKUM (AaHTUYHBIN CTHX) U MEJIOANYECKUN
(IpeBHEUHAUNCKUH CTUX) (PaKTOPBI.

Croppeasausm B TBopuecTBe ['miitoma Anossimuepa

Opnnaxo IBOJIIOLIUS (bpaHIry3cKOro CTUXOTBOPEHHUS
MIPOMCXOJMJIa HE TOJBKO HAa YPOBHE PUTMHUYECKOW OpraHu3aluu
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U CTPYKTYPbI, HO M Ha BCEX YpPOBHSX fA3bIKA: (DOHETHUECKOM,
MOP(OTIOTHUECKOM, CUHTAKCHUYECKOM. YroOb1
MPOWJUIIOCTPUPOBATh BCE JTH OCOOEHHOCTH, OOpaTUMCs K
HOBATOPCKOM /I CBOETo BpeMeHH (Haudaso 20 cToyeTHs) mo33uu
cioppeanuzMa. OIHUM U3 €€ OCHOBOIIOJIO)KHUKOB TPUHSTO
cuutarek lwmifomMa AmnomnuHepa, KOTOPHIHA M BBEI B 0OMXO[
nanHoe nouHstue. [lo AnonnuHepy, cloppealiu3mM — HUCKa)KEHHOE
BOCIIPUSATHE JIEHCTBUTEIBHOCTH, KOTIA TPYIHO MPOCIEAUTH
TPaHUIly MEXAY peajlbHOCThI0 U cHoBuueHueM [5]. Ilepenmarsb
noj00HOe COCTOSIHHE IIPU3BaHbI pa3zHooOpa3Hble
CTHWJIUCTUYECKHE M TpaMMaTU4YecKue CpeACTBa S3bIKa, 4YTO
MOYKHO SICHO YBUJIETh, H3YYHB OHO M3 IIPOU3BEICHHH IT0ATA.
“La chanson du mal aimé” — pHoBOJIBHO OOBEMHOE
MPOU3BENICHUE, TI09MA, TIO3TOMY MBI BO3BMEM JIJIsl aHAJIN3a JIUIIb
nepBble MATh ee cTpod. Pa3dop npousBenenus Mel moaenum Ha 4
YaCTH — YPOBHS, YTOOBI OXBAaTHTh BCE ACTIEKTHI CTUXOCIOKCHHUS:
1) CTPYKTYpHO-KOMIIO3ULIMOHHBIH, 2) doHeTuueckud, 3)
MOP(}OIIOTHUECKHIA Y CUHTAKCHYCCKHH, 4) CTUITMCTHYECKUM.
La chanson de mal-aimé
Un soir de demi-brume a Londres
Un voyou qui ressemblait a
Mon amour vint a ma rencontre
Et le regard qu’il me jeta
Me fit baisser les yeux de honte
Je suivis ce mauvais gargon
Qui sifflotait mains dans les poches
Nous semblions entre les maisons
Onde ouverte de la mer Rouge
Lui les Hébreux moi Pharaon
Que tombent ces vagues de briques
Si tu ne fus pas bien aimée
Je suis le souverain d’Egypte
Sa sceur-épouse son armée
Si tu n’es pas I’amour unique

102



Au tournant d’une rue briilant
De tous les feux de ses fagades
Plaies du brouillard sanguinolent
Ou se lamentaient les facades
Une femme lui ressemblant
C’était son regard d’inhumaine
La cicatrice a son cou nu
Sortit saoule d’une taverne
Au moment ou je reconnus
La fausseté de ’amour méme... [1]

Ananu3 oTpbiBKa «La chanson du mal-aimé»

1. CTpyKTYpHO-KOMITO3UITMOHHBINA YPOBEHb.

BMecto  mpuBBIMHOTO  CTpodHUUEecKoro  pasmepa -
YETHIPEXCTHINUH, MBI BHUJIMM IIECTHACCIT BOCHMHUCIOXKHBIX
natuctuimi. «[lecHb» TmoneneHa Ha CeMb 4YacTed, TpH U3
KOTOPBIX UMEIOT COOCTBEHHOE 3ariaBue. Kak MOXKHO BUIETH yKe
U3 BBIOPAHHOTO ATIOJUIMHEPOM pa3Mmepa, OH  IOMbBITAJCS
OTCTYIUTH OT KJIACCHYECKUX MPaBHI BepcuuKanuu. Tak, yxe B
nepBoii  crpode  HaOMOAAETCS  HECOBMAJCHUE  MEXKIY
CHHTAaKCHUYECKOW M puUTMUYecKod may3oil. [losT mpuberaer k
PUTMHUYECKOMY TepeHocy (enjambement) Mexay ctuxamu 2 u 3:
« Un voyou qui ressemblait a / Mon amour vint & ma rencontre ».

Croutr oOpatuTh BHHMaHue W Ha puUMBL: ATMOIITHHED
UCIIOJIB3YET MYXKCKYI0 pudmy, npubderas k popmyne a/b/a/b +
a, T.e. epeKpecTHast pudma, JOMONHIeMas MATbIM CTHXOM [2].
Kak MBI BUIUM, BTOPOH CTHX PUPMYETCS C YETBEPTHIM, OJTHAKO
UCKJTIOYEHHE COCTABIISET BTOpast cTpoda, IIe BTOPOil CTUX CTOUT
ocobHsikoM: (2) Qui sifflotait mains dans les poches / (4) Onde
ouverte de la mer Rouge.

2. ®OoHETUYECKU YPOBEHD

U3 ¢doneTnuecknx OCOOEHHOCTEH MaHHOTO MPOW3BEICHUS
CTOUTH BBIICTIUTH OOMIIMNE HOCOBBIX 3BYKOB: aCCOHAHC Ha -an-, -
en-, -on- B ctpodax 1, 2, 4 (Au tournant d’une rue briilant; Nous
semblions entre les maisons / Onde ouverte de la mer Rouge);
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ajuTepanus Ha -f- B ueTBepToit crpode :
Au tournant d’une rue bralant
De tous les feux de ses facades
Plaies du brouillard sanguinolent
Ou se lamentaient les fagades
Une femme lui ressemblant

3. Mopdonornyeckuii 1 CHHTaKCUIECKUIM YPOBHH

Uro kacaercs  mopdomoruu, B  JaHHOM  OTPBIBKE
CyllleCTBUTENbHOE BcTpewyaercs 39 pa3, maron — 16 pa3z,
npuiarateibHoe — 4 pa3a, Hapedre — Bcero 1 pas; MecTOMMEeHHS
(22): nuunble — 11, mpuTsDKaTenbHble — 7, yKasarelabHble — 3,
oTHOcuTelbHbIe — 1. Tak, ecimum MBI TpoaHAIU3HPYEM
MOP(}OJIIOrHYECKU COCTaB JAHHOTO CTHUXOTBOPEHHUS, TO YBUAUM
TEHJCHIIMIO OOWUJILHOTO HWCIIONB30BAHUS CYIICCTBUTCIBHBIX H
[JIarojioB, a TaKXKe PelIKOe HMCIOJIb30BaHHE MpUJIaraTelbHbIX U
Hapeunii. O1HaKo, 32 CUET OOJIBIIOTO KOJIMYECTBA MECTOMMEHHIH,
B IIEPBYIO OYEpE/b, JTUYHBIX, BO3PACTACT POJIb U JTUPUUYECKOTO
reposi. HecMoTpst Ha THETyIIME HACTPOCHUS W MEIAHXOJIHIO, MBI
B TO JX€ BpeMs BHUAUM, YTO COOBITHSI €My IIOJBJIACTHBI,
MECTOMMEHHUS «j€», me, mMOon IMOKAa3bIBAIOT, YTO TOAT TOpaso
OXOTHee UJECHTUPHUIIPYET ceOs C TePOEeM MTPOU3BEICHUS.

B «Chanson du mal-aime» Mbl BHAMM ONYIIEHHE 3HAKOB
NpEeNUHaHus B YTOAy MPUHIHUIUATBHO HOBOMY PUTMHYECKOMY
PUCYHKY, YeMy CIHOCOOCTBYET W BBINICYIIOMSHYTHIH TEPEHOC.
Tak, AmnonnuHep JaeT YHUTAaTeIl0 BO3MOXHOCTH MPOBECTU
CaMOCTOSITENIHOE CMBICIIOBOE pasnerneHue. Hampumep, BmosiHe
CaMOCTOSITENILHO M 3aBEPILIEHHO Ha MEPBBIN B3MIIA 3BYUHUT (hpa3a
u3 crpodsl 1: «Mon amour vint & ma rencontrey. Torma kak
yuTaTh HeoOxomumo creayrommM obpasoM: «Un voyou, qui
ressemblait & / mon amour, vint a ma rencontre. 3al0KeHHEIE
3lleCh COMHEHHUsI aBTOpa U JBOSKOCTh OOSI3aHBI CBOHMM
MOSIBIICHUEM UMEHHO OTCYTCTBHIO ITYHKTYAIIHH.

4. CTUIIMCTUYECKUI YPOBEHB.

[Tooma «La Chanson du mal-aimé» Becphma Oorara Ha
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Cpe/CTBa BHIPA3UTEIHHOCTH.
— AmnouHep BHeIpsieT B MPOU3BEACHUE AJUIIO3MH U
CpaBHEHMSI, OTChUIAIOIINE YnuTareist K bubmmu:
Nous semblions entre les maisons
Onde ouverte de la mer Rouge
Lui les Hébreux moi Pharaon
/...
Je suis le souverain d’Egypte;

— Ero wm300perarenbHOCTh U MAacTEpPCTBO MPOSIBISICTCS M B
UCTIOJIb30BaHUH HEOJIOTM3MOB: B CAMOM HAa3BaHUU MPOU3BEICHUS
«mal-aimé» - HeoJorW3M, CO3JaHHBIM B NIPOTHUBOBEC « bien
aimé». «Chanson» ke Obul0 [00aBIEHO Ui YCHIJICHUS
JUPUYHOCTH.

— B nepBotii ctpode MbI BcTpeyaem ciioBo «demi-brumey, 4ro,
10 CYTH, OJJHOBPEMEHHO SIBJIICTCS U HEOJIOTU3MOM M AJLTHO3UCH:
1) 5TO CJIOBO OTpa)kaeT MOTOJIHBIC YCIOBUSA, TUIMYHBIE IJIS
oceHHero JIoHOHA, TakuM 00pa3oM ATNOJUIMHEP HaMeKaeT Ha
dakThl W3 CBOCH COOCTBeHHOHN Oworpaduu; 2) co3maHO IO
o0pa3sity «demi-journéey;

— B wMmaremarnke W3BECTEH TIpUEM JIOKA3aTebCTBA OT
npotuBHOro. Heuto mOmOOHOE WCMONB3yeT ATOJUIMHED B
TpeTbel cTpode, Korga B J0Ka3aTeabCTBO CBOEH HMCKPEHHOCTH
MPU3HACTCS] B HEBO3MOXKHOCTH HCIIOIHEHUSI CBOMX OOCIIaHUi U
kiaTB: «Que tombent ces vagues de briques / Si tu ne fus pas
bien aimée..» [2];

— HWmeror mecro u onunerBopenusi: «le brouillard saigney,
«les fagades se lamentent». 3mech e — cpaBHeHHE (LIBET
KHPITUYa = KPOBOTOYAIIINEC PAHBI);

— Meradopsl: «les vagues de briques» - cHOBa HameK Ha
Otkposenue; «le regard d inhumaine » ;

— B 4-5 crpodax Mbl BcTpeyaeM B OOIBIIOM KOIHUYECTBE
HEraTUBHO OKpAalllEHHYIO JIeKCHKY: «Saoule» - o3Hauaer
bu3nYeCKy0 U AYXOBHYIO JAerpajanuio. YTo kacaercs cioBa «
taverne», To B JMTeparype co BpeMeH BwuiioHa oHO mproOperno
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cyry0o oTpHIareabHbId OTTEHOK M CTal0 0003HA4YaTh « TEMHBIE,
3JIa4HbIE MECTAY.

CrnoBa «inhumaine», «cicatrice» TOBOPIT 00 ypOICTBE
JEMCTBUTENILHOCTH W TOM HETIPUATHH, YTO OBJIAJIEIIO TO3TOM;

— Ocobennoctu  (GpaHIy3cKOil TrpaMMaTUKH I[OMOTAar0T
AnoJuIMHEepY BBIPa3uTh T€ WM3MEHEHHUS, YTO MPOU3OILIH B
CO3HaHWM €ro repos. B Hauane MoAMbl OH TOBOPUT «mON
amoury», TIIe TPUTDKATEIbHBIM apTUKIb €CTh IPOSBICHUE
YyBCTBa COOCTBEHHHKA, TO B KOHIIE 5-i CTpO(BI MBI YK€ BUAUM
OTIpeIeNIeHHBIN apTUKIb — «l'amoury, 94To 03Ha4aeT OTUYKICHHE
u Oe3pazmuuue. [lpumedarenbHO, YTO UYyTh TIOIKE CaMm
ATIOJUTMHED B MHUCHME CBOUM JIPY3bsIM TOBOPHJI, MCIIONIB3YS TOT
ke mpueM: «Je ne crois désormais ni en une femme, ni en la
femme» [4].

3akiiroueHmne

Kak moka3zan aHann3 BCEro HECKOJIBKHUX CTPOQ MPOU3BEICHHUS
AnonnuHepa, ppaHIly3CKOe CTUXOTBOPEHHE MPEACTaBISAET COOOU
KpaifHe MHTEPeCHOE SBICHHS C TOYKU 3PEHHs JIMHTBHCTUKU U
cTiiictuku. Ha Bcex ypoBHSAX, OT (DOHETHKM 10 CHHTAKCHCA,
MOST HWCHOJB3YeT IIMPOKHHA apceHall S3BIKOBBIX CPEACTB,
CIOCOOCTBYIOUINX  YCHJICHHIO BBIPA3UTEIBHOCTH U SPKOU
nepenadye (paHTacMaropuuecKux 0Opa3oB, COCTABISIONIUX CYTh
TAKOT'O SIBJICHUS, KaK CIOPPEaIN3M.

[TonoOHasi BapuaTWBHOCTH (POPMBI U CONEP)KAHUS HABOAUT
HAC Ha MBICIb, YTO K Hadanmy 20-ro cronetusi (paHiry3ckoe
CTUXOTBOPEHHE JOCTHUINIO, IMOXKAJIYH, BBICHIEH CTYNEHH CBOEH
HBOJIONMH, MPOAETaB JOJITHH MyTh OT mpou3BeneHui PoHcapa,
MOCTPOEHHBIX 10  KaHOHAaM  aHTUYHOW  TMOJ3MH, 10
CTUXOTBOPEHUU aBaHTapJHBIX HAaMpaBlIeHWd, TO CYTH CBOEH
OKCTIEPUMEHTAIBHBIX,  WCHONB3YIOIIUX  BCE  PECypchl |
BO3MOXKHOCTH ~ si3bIKa JJIi  0CO00  SPKOrO  BBIPAXKEHUS
a0CTPaKTHOM MBICIH.
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